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IBUNOUNIK
BAJKI

KO JE TRNOVU RUZICY POLJUPCEM
PROBUDIO?*

Uvod

Ne hrane se samo deca bajkama.
Lesing — Mudri Natan

Bez poezije se niSta na svetu ne
moZe uéiniti; ali, poezija je bajka.
Gete kancelaru Mileru

Moéi zavoditi — a sam izbeéi zavo~
denju.
Hi Hi-Hao-Dsu (2500 p.n.e.)

Poznati engleski sociolingvist Bazil Bernstajn
odreduje bajke kao ,,oblik verbalnih saopstenja
koji se pribliZava maksimalnoj redundanciji”’.! Re-

*) 1Izbor iz knjige Iring Fetscher: Wer hat dornrdschen

wachgekiisst? Das Mdrchen — Verwirrbuch (Ko je

Trnovu Ruficu poljupcem probudio? Zdbunovnik bajki),

u kojoj se opisanim metodama analizira trinaest naj-

poznatijih Grimovih bajki, nad¢injen je tako da ilustru-

je primenu svake od ovih metoda. Knjiga ée se uskoro
pojaviti u izdanju Radionice SIC.

¥ Koliko je usko i formalno ragzumevanje jezika ove
mlade nauke, postaje jasno ako se uporedi njeno od-
redenje bajke i etimoloski smisao reéi , Midrchen’
(bajka). Re¢, naime, dolazi od indogermanskog kore-
na mero kojl je sadrzan jo3 u mehr il takode u sta-
roirskom mar i mor (tj. uvaZen ili velik — za onog
ko slucajno ne zna staroirski). Izvorni smisao reéi
sadrZan je jos u sloienicama ,,Waldemar’, ,,Theude-
mar” itd. 5to se opet moe izraziti sa ,,poznat’’. Odat-
le mora da je nastalo znalenje redi ,.Kunde” (oba-
vest, prim. prev.), vellka 1 vaina vest. Rednik Kluge-
-Getzea, iz kojeg su uzeti ovi navodi, ukazuje jos na
Luterovo ,,Gute neue Mir"” (Sretna nova vest, prim.
prev.) u Dpoznatoj boliénoj pesmi. ,Mir” je dakle,
izvorno jedna za narod veoma znadajna obavest, In-
formacija, vest. Deminutivni oblik ,Mirlein” ili
,,Médrchen” (sufiksima lein i chen gradi se deminutiv
u nemadékom jeziku, prim. prev.) moZe da potite iz
potrebe da se omalovaZe i ublaZe takve informaciije
i trebalo bi je pripisati namerama jo3 mogne feudal-
ne reakcije da spredl izgradnju mreZe socijalne ko-
munikacije prostog naroda. Sli®no na&inu na koii su
srednjovekovni partizani pretvoreni u ,patulike®,
vaino znanje o njihovom Z%ivotu i delatnosti trebalo
je da bude ulep3ano do &iste _bajke’.
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dundancija je utena pomodna re¢ za prazan sa-
draj. Drugim refima: onaj kome pri¢amo bajku

- ne saznaje nista novo, §tavise, obi¢no mu je mno-

go stalo do toga da pri¢a bude ponovo ispri¢ana
upravo onako kako ju je veé mnogo puta ¢uo.
Majka podinje priéu: ,,Jednog dana mala Cr-
venkapa odlazi sama u Sumu” — ritualizovana
pauza — ,i §ta misli§, §ta se tada desilo?” —
ritualizovano pitanje. Ako ova majka detetu Zeli
da prenese svoja li¢na iskustva ili ono §to joj
je svojstveno, ona to moZe da uéini variranjem
verbalnih moguénosti. Ona to mozZe da postigne

" samo variranjem saops$tenja koja prenosi ekstra-

verbalnim kanalima: promenom misiénog tonusa
(ukoliko drZi dete), promenom mimike i gesta

. ili naglaska. Druge moguénosti Bazil Bernstajn

nikako ne vidi. Poito sam se ja — zbog svoje
éetvoro dece — priliéno ¢esto nalazio u poloZaju

- koji on oznaéava toliko dostojnim saZaljenja, po-

¢eo sam da razmifljam o nekom izlazu. Konaéno
sam pronasao kako mogu biti razreSeni fiksi-
rani stereotipi Grimovih bajki i kojim putem
svaki pripovedad bajki koji raspolaZze savremenim
opitim obrazovanjem uz pomoé tri izvanredno
osvedodene metode zavodenja (Verwirr-Metho-
den), moZe, na svoju radost, da postigne mnogo-
vrsne preformulacije i odgonetanja. Time je pre-
kinuta prisila takozvanog ,redukovanog koda”.

- Pripovedaéice i pripovedadi bajki — ¢ini se da je

B. Bernstajn jednostavno fiksiran za kliSetiranu
ulogu majke koja pripoveda bajke — mogu da
se oslobode tradicionalne redundancije bajki i
da svoju ,jedinstvenost” ubuduée i verbalno ar-
tikuliSu. Pregled zasad najpoznatijih i najispro-
banijih metoda zavodenja prilaZzem kao malo
uputstvo za napravi sam pometnju u bajkama
(Do-it-yourself-Méarchen-Verwirren).

Prva metoda zavodenja:
FiloloSka kritika teksta i egzegeza

Najstarija, ali jo§ uvek veoma upotrebljiva me-
toda zavodenja jeste filoloSka metoda. Nju je
u vreme humanizma razvilo — drugo se ne mozZe
ni ofekivati — kriti¢ko gradanstvo u usponu, da
bi iza iskrivljene (hri§éanski korigovane) tradi-
cije ponovo uéinilo raspoznatljivim anticke ori-
ginalne tekstove. Kasnije je ova metoda postajala
sve kriti¢nija i, konaéno, neki su je odvazni teo-
lozi primenili ¢ak i na sam biblijski tekst. Ova
metoda sastoji se u tome da se medusobno
porede razli¢iti tekstovi o istoj temi i na plauzi-~
bilan naéin objasni koji je tekst najstariji; potom
se tumacde drugi tekstovi, sve dok se ne odbace
kao apsolutno neautenti¢ni, ili pak usaglase sa
poZeljnim osnovnim tekstom. Ova metoda van-
redno je pogodna za literarne kontroverze sa ude-
nim kolegama i mladi privatni docenti vekovima
su je koristili da se domognu ¢éak unosnih ka-
tedri. Kada je izufavanje originalnih tekstova
i suviSe naporno ili nemoguée zbog gubitka ili
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nemogucénosti nalaZenja izvora, tada ono §to ne-
dostaje moZe uspesno i ugodno da bude nadokna-
deno slobodnolutaju¢om fantazijom (frei schweif-
ende Phantasie). Neki virtouzi na polju kritike
teksta i egzegeze uspeli su da napiSu stotine
stranica o pogresno postavljenom zarezu koji
izopafuje smisao ili pak da vraéanjem na prvo-
bitni smisao re¢i nekog izraza, smisao jednog
teksta postave na glavu (ili — kako su oni bili
ubedeni — na noge). Ukratko: uz pomo¢ dobrog
filologa iz bilo kojeg (svakako §to je moguée
nejasnijeg) teksta lako moZe da se is¢ita gotovo
svaki Zeljeni smisao.

Druga metoda zavodenja:
Psihoanaliza

Tek je u ovom veku sam osniva¢ Sigmund Frojd
(1856—1939) psihoanaliticku metodu zavodenja
s velikim uspehom primenio i na kulturne fe-
nomene. Po njoj, iskazi individua shvataju se
kao Sifrovane poruke njihovog nesvesnog, koje
se mogu deSifrovati pomofu nauéne metode tu-
macdenja. Poznavanje te metode treba da ospo-
sobi psihijatra za uspe$no pruzanje pomodi u
procesu samolefenja dusSevnog bolesnika. Prime-
njena na kulturne tvorevine, ova metoda omo-
guéava otkrivanje nesvesnih motiva umetnika,
pripovedaéa, pesnika, muzidara. Po§to tvorevine
takve vrste moraju biti tumadene kao izraz ne-
svesnog, psihoanaliti¢aru je lako da prema tome
da li ono 8to je izreteno shvata kao san straha
ili ispunjenje Zelje, ponudi protivre¢ne inter-
pretacije. Uostalom, analiti¢ka metoda zavodenja
ima jednu prednost koju je teSko preceniti: ona
se ne moze opovrgavati. Svaki pokusaj opovrga-
vanja, ¢ak i blago nagovestenu sumnju, analiti¢ar
naime, lako mozZe da protumac¢i kao karakte-
risti¢ni simptom otpora koji dolazi iz nesvesnog,
a otpor se — protivno svesnim namerama onog
ko sumnja — javlja kao jasan dokaz ispravnosti
tumacdenja. Otpor i deluje zato 5to je analiza
obelodanila neSto Sto se ,,ti¢e” nesvesnog, a onaj
svesé¢u dat razlog za sumnju samo je naknadno
stvorena ,racionalizacija” u sluzbi odbrane ne-
svesnog. Stoga analiti¢ar ne moZe biti opovrgnut
i kritikovan. Ili se ¢ovek svojevoljno slaze sa
njim, tada psihoanalitiéar bez daljeg ima pravo,
ili mu protivredi i tako odaje vlastito podsvesno
i svojim otporom nenamerno otkriva istinu. Na-
ravno, pometnji u bajkama mogle bi bitno da
doprinesu i druge dubinskopsiholoske ,,Skole” —
npr. Alfreda Adlera, koji umesto Frojdovog li-
bida postavlja volju za moé¢ kao osnovno strem-
ljenje d&oveka, ili marksisti¢ko-revolucionarno
transformisana analiza Vilhelma Rajha. Skola
K. G. Junga bila bi, naime, manje pogodna za
aktivno stvaranje pometnje jer je ona sama i su-
viSe zapletena.
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Treéa metoda zavodenja:
Istorijski materijalizam i princip nada

Istorijski materijalizam je naroéito pogodan za
stvaranje pometnje u bajkama. PoSto su bajke
narodne tvorevine, moZe se unapred pretpostaviti
da su u njima izrazeni i ekonocmski interesi
obi¢nog naroda. Ernst Bloh je ukazao na te-
meljnu razliku izmedu reakcionarnih saga i eman-
cipatorskih bajki. U bajkama lukavstvo slabijih
desto pobeduje moé¢ moénika. U sagama domi-
niraju demonske sile ¢ije delanje i ujdurme niko
ne shvata i ne prozire, dok u bajkama um i prak-
tidna pamet nalaze svoje mesto. One su, dakle,
demitologizovane. Istina, romanti¢ka narav ne-
madckih sakupljaéa bajki (Jakoba i Vilhelma Gri-
ma, 1785—1863. i 1786—1859) cCesto je, naime,
prikrivala revolucionarni i emancipatorski ka-
rakter bajki koje su oni nazvali ,bajkama za
decu i kuéu”, preinad¢ujué¢i ih u sage, tako da se
katkad pomodéu filoloske metode najpre moraju
odgonetnuti ,izvorne bajke” pre no 3to mozZe
da nastupi istorijsko-materijalisticka metoda. U
marksistickom tumacdenju re¢ je naravno o is-
pravnom odredenju klasnog karaktera i stupnja
istorijskog razvoja. Klase nisu za sva vremena
reakcionarne ili progresivne. U Grimovim baj-
kama pojavljuju se ranoburZoaska i sitnoburzo-
aska-ranokapitalisti¢ka stremljenja, ali ve¢ i pret-
fagisti¢ko-reakcionarni dogadaji. Sama braéda
Grim nisu bila jednoznaéno niti gradansko-revo-
lucionarna (Jakob je dodu$e bio izabran u par-
lament crkve Svetog Pavla, ali se tamo priklju-
¢io partiji naslednog cara”), niti potpuno reak-
cionarni (ipak su 1837. zbog hrabrog protesta
protiv ukidanja hanoverskog drzavnog ustava iz-
gubili mesta profesora u Getingenu). Prema tome,
njihove obrade bajki mogle bi da imaju ambi-
valentan karakter. Isto tako, u ovom sklopu, ne
sme da ostane nezapaZena zaostalost tadasnje
Nemaéke (1818. drugo popravljeno izdanje bajki)
i notorna slabost nemackog gradanstva, Iz po-
menutih razloga istorijsko-materijalisticka meto-
da mora najpre da utvrdi da li je bajka nepo-
sredni izraz narodnih slojeva u usponu (,pros-
tog naroda”, kako mozemo da oznacimo pretpro-
leterske mase kasnog feudalizma) ili veé — sa
ili bez krivice onih koji prenose bajke — kon-
zervativno sredstvo socijalizacije u okviru eta-
bliranog gradanskog klasnog drustva. Tek tada
moZe pofeti da govori sam sadrzaj bajki. Jo§
viSe nego u slufaju psihonalize (koja se, po sebi
se razume, mozZe kombinovati i sa istorijsko-
-materijalistickim zavodenjem) ovde je neophod-
no ukljuéiti filoloS§ku kritiku teksta i tragati za
prvobitnim verzijama.

Jedna samostalna varijanta istorijsko-materija-
listicke metode jeste ona koju je razvio Ernst
Bloh. Ona polazi od toga da su marod¢ito kolek-
tivne (mada u dosta sluéajeva i individualne
kulturne tvorevine kojima pre svega pripadaju
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bajke, ali i narodne pesme itd.) vrlo &esto anti-
cipacije buduée srede, utopije boljeg sveta. Tako
u ,,Hrabrom krojaéu” gradanstvo u usponu sanja
o buduéoj pobedi nad feudalnim plemstvom i
kraljevstvom, i u svim bajkama u kojima su éa~
robnjaci i davoli nadmudreni, s nadom se oce-
kuje pobeda nad zacaravajuéim éinima kapita-
lizma i njegovim fetiSizmom robe, pobeda koje
jo& nema. Razumljivo, bajka vrlo retko pruza i
predloge strategije za takvo oslobadanje, a ako
to ¢ini onda najéeSée ezopovskim jezikom,

Naravno, postoje i mnoge druge metode zavo-

denja koje ovde nisam koristio i nisam spome-

nuo, ali veé ove tri predloZene mogu — poje-

dinaéno ili medusobno kombinovane — svakog

pripoveda¢a bajki da oslobode prinude reduko-
vanog ko6da, koja ga ogranitava.

Koza i sedam vudica

Bajka o ,,Vuku i sedam jariéa” prikazuje Zivoti-
nju kao lukavu, podmuklu i zlu. Koristeéi us-
pesno, zavodljivo prerusavanje i pretvaranje, Zi-
votinja prikriva svoju zlu nameru i obmanjuje
prostoduine jariée. Tog vuka me obeleZava Zivo-
tinjska prozdrljivost veé njegova antropomorfna
podmuklost. U ovoj poznatoj bajci, koju su nam
predala konzervativna braéa Grim, lako je na-
slutiti da je reé¢ o jednom fragmentu ¢iji bi
prvi, izgubljeni (ili potisnut?) deo morao da oba-
veStava o razlozima ovog izobli¢avanja vuéjeg
karaktera.

Polazeéi od ove prihvatljive hipoteze, jedan je
poznati narodoslovac — o¢igledno progresivne
orijentacije — stvarno uspeoc da iz malobrojnih
rasutih detalja rekonstruise taj prvi deo bajke
za koju se verovalo da je izgubljen. Potiskiva-
nje ovog dela u potonjem predanju (za koje, po
nasem misljenju ne bi trebalo teretiti jedino
braéu Grim) uostalom ne bi moglo biti istorij-
ska sluc¢ajnost. Ono ofigledno treba da sluzi in-
direktnom opravdavanju ,,vuéjeg” ponasanja ljudi
u doba kapitalisticke konkurencije, time $to sro-
dan karakter podmede Zivotinjama koje slobodno
zive u prirodi.

t
Tako se kao vreme tog idecloSki motivisanog
skradenja bajke tokom njene predaje moze ozna-
¢iti vreme nakon objavljivanja ,De Cive” To-
masa Hobsa (1641), gde se metafora homo homini
lupus (éovek je €oveku vuk) prvi put koristi kao
obeleZje ljudskog drustva. Nadalje izloZeno tu-
macenje prvog, uvodnog dela bajke ,,Vuk i se-
dam jariéa” predstavlja literarno uobli¢enu re-
konstrukciju kojom bi zapadnonemacko narodo-
slovlje (Volkskunde) htelo da se ukljuéi u medu-
narodnu diskusiju i kojom bi, konaé¢no, htelo
uverljivo da dokaZe svoje progresivno stanoviste.
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Bila jednom jedna sreéna i zadovoljna vuéja

porodica: otac vuk, majka vuéica i sedmoro dece

vuéiéa koji su dosli na svet kao sedmorke i jo§
nisu smeli sami da idu u Sumu.

Jednoga dana, kada je otac vuk veé¢ otiSao na
posao, mama vudéica refe svojoj deci: ,,Deco,
danas moram da idem u prodavnicu kreveta ,,Ma-
hovina i lisaj” (,Moos und Flechte”) da vam
kupim nove krevete, jer su stari veé¢ sasvim ras-
klimani i nisu viSe udobmi, a da ne govorim
o svemu drugom $to im nedostaje. Budite dobri
i ne izlazite iz jazbine dok ja nisam tu, nikad
se ne zna ko prolazi kroz sumu: lovci, policajci,
vojnici ili drugi naoruZani ljudi koji malim vu-
kovima ne misle dobro. Vraticu se oko podneva
i svima koji su bili dobri doneéu ne$to lepo.”

,Da, da, naravno”, odgovori nestrpljivo sedam
vudica, Zeleéi da majka najzad ode kako bi mo-
gli neometano da luduju i prirede borbu lisaje-
vima. Cim je majka vudica otisla, podese razuz-
dano da se igraju. Kada je prosao otprilike jedan
sat, zagreba nesto na ulazu jazbine i jedan glas
zovnu: ,,Izadite, draga decice, vasa mama je opet
ovde i svakom je donela nesto lepo. Samo, do-
dite, brzo, da biste to na svetlu mogli bolje da
vidite.” Ali, dok je ona to izgovarala, glas je
zvucao tako zveketavo i meketavo, da su vucicéi
glasno povikali: ,Ne, mi ne izlazimo, ti nisi
na$a mama, ti si stara meketava koza, nasa mama
ima dubok lep glas!” Tada se zla koza razbesne
i poCe razmiSljati kako da udesi da njen glas
bude tako dubok i prijatan kao glas mame
vucice.

Bespomoé¢na, otiSla je — kao Sto to mnoge zi-

votinje u §umi ¢ine — staroj sovi koja je svuda

bila poznata kao najmudrija Zzivotinja. ,,Draga

sovo”, re¢e koza, , kako mogu da udesim da moj

glas bude tako dubok i prijatan kao glas majke
vucice?”’

Stara sova nakrenu glavu, promisli jedan tre-

nutak i rece: ,Najbolje ¢e biti da uzmes ca-

sove pevanja kod mene, ali ja to naravno ne
mogu da uradim badava.”

»Ostavi to, to kje moja briga”, rete koza, ,od
mene moze$ da dobije§ litar najboljeg punomas-
nog mleka od kojeg se pravi kozji sir.”

»Jedan litar nije dovoljan”, rece stara sova, ,ali
za dva ¢éu uraditi”.

»Pa dobro”, rede koza, ,,ako ti hoce§ po svaku
cenu da pokvari§ stomak tolikim sirom, neka
bude i dva litra”, i one pofeSe Casove pevanja.

Stara sova je bila tako dobar uditelj, a koza,
zbog svog interesa da obmane vudiée, tako paz-
liva ufenica da je za pola sata stekla tako lep,
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dubok glas, s kojim bi mogla na nastupi u sva-
kom c¢rkvenom horu.

Posto je platila sovi, vrati se opet do jazbine ma-
lih vuciéa. Ponovo zovnu: ,Izadite, draga decice,
vasa mama je opet tu i svakom je donela nesto
lepo. Dodite brzo da mozete to na svetlu lepo
da vidite.”

L
Glas je ovoga puta zvuéao tako dobro i lepo
da su vué¢iéi bili potpuno obmanuti i zaZarenih
ofiju izjurise napolje na blistavo prepodnevno
sunce. Ali, tek §to su izasli, ve¢ su bili na rogo-
vima zle koze i baceni visoko na jelu za d¢ije
su se grane preplaseno drzali, jer vukovi, kao

$to znate, ne mogu da se veru uz drvo.

Podto je izlaz iz vuéje jazbine bio tako mali da
je uvek samo jedan vué¢i¢ mogao kroz njega
napolje, a poSto su drugi navaljivali, oni prvi
nisu mogli nazad ni kad su shvatili ko je na-
polju. Samo je poslednji i najslabiji vuéié, koga
niko nije gurao, mogao blagovremeno da se sklo-
ni, pre nego 5to ga je koza videla. Koza, koja je
uvek bila loSa u ra¢unu, poverova da je veé svih
sedam vuéica bacila na grane jele i ode duboko
zadovoljna,
Ako biste me pitali, zaSto je koza uopste bila
tako zla prema vudi¢ima, mogao bih samo da
ka’em da je zavidela vukovima na slobodnom,
nesputanom Zivotu u Sumi i da je — upravo
kao i njeni vlasnici, ¢ije je drzanje vremenom
preuzela — sa zavi§éu i mrZnjom docéekivala sve
§to odstupa od gradanskog nacina Zivota. Tac-
nize uzeto, to i nije bila njena mrzZnja, nego
mrznja sitnoburZoaskih posednika koza, koja se
ispoljavala u njcj. U dugogodi$njem zivotu u staji
uterana joj je mrzinja prema svemu slobodnom
i sad je naravno iskaljuje na najslabijima — na
deci vukova i drugoj deci.

Kada je mama vucica, natovarena lepim, du-
bokim krevetima od mahovine, najzad stigla ku-
¢éi, pozvala je svoje maliSane, ali iza%ao je samo
jedan vuéié i ispri¢ao joj Sta se desilo. Uskoro
je i odozgo sa jelinih grana ¢ula Sest plaénih
glasova malih vuéiéa koji su veé bili potpuno
malaksali od dugog pridrzavanja i dozivali: ,,Dra-
ga mama, molimo te spusti nas!” Ali, naravno,
ni mama vudica nije mogla da se uzvere, a ni
tata vuk, koga ionako nisu odéekivali pre veceri.

Tada mama vuéica ode u susednu jazbinu u ko-
joj je stanovao stari medved pentralo, probudi
ga i zamoli za pomoé, Stari medved je bio pro-
buden usred svojih najlep$§ih medenih snova,
ali, posto je bio dobri¢ina i povrh toga vegete-
rijanac, odmah se diZe i za tren oka spusti Sest
vutiéa. BeSe to prava radost. Od silnog uzbu-
denja mama vudica je ¢ak zaboravila da izgrdi
svoju decu.
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Ali, kada je tata vuk uvefe doSao kuéi i ¢uo

§ta se desilo, razbesne se i zamumla zloéudno:

,,Cekaj samo, platiée mi to koza!” Uzalud je

mama vudéica pokusavala da ga umiri. Sledeceg

jutra ode vuk do kozje staje i na isti nacin

naplati mami kozi. Ovde poclinje pri¢a o ,,Vuku
i sedam jarica” koju svi znate.

MORAL (prilog naseg narodoslovca, 1971).

Ali pravo zlo dolazi otud $to su tata vuk i koza
od ljudi naudili da zavide, mrze i proganjaju
one koji su drugaciji i slabi i da na zlo uzvra-
¢aju zlom. Ali, ako neko hoée da vam priéa
da su ljudi zli zato Sto su takvi bili veé¢ njihovi
preci, Zivotinje, i ako se pri tom poziva na
izvesnog Konrada Lorenca, tada morate da mu
ispri¢ate pri¢u o kozi i sedam vucdiéa, kako bi
uvideo da se stvar moZe i sasvim drugaédije
tumaditi.

Trnova RuZica ili
Prevladavanje straha od defloracije

Bajka o , Trnovoj RuZici” mora da se c¢ita kao
san. Kljudevi za tumacenje snova, koje je jed-
nom razradio Sigmund Frojd, jedan od fanta-
zijom najobdarenijih lekara modernog doba.
otvaraju i ovde. Clair-obscur fascinirajuéeg viSe-
znad¢ja bajke izmide jasnom svetlu nauke. Dusa
naroda (ili ma $ta u njoj dremalo) objavljuje
svoju tajnu, Naravno, i u ovom slucaju bicée
potrebno prevladati cenzuru sna (odnosno bajke)
koju su pooédtrili puritanski sakuplja¢i bajki i
dograditi one odeljke koji nedostaju ili su po-
tisnuti. Ipak, otpo¢nimeo.

Jedan kraljevski par Zudno je Zeleo dete. Nakon
dugog uzaludnog Cekanja, kraljica jednom u ku-
patilu sre¢e Zapca (ovde je nagoveStena veza sa
bajkom ,Kraljevi¢-zaba”) koji joj objavljuje:
,,Pre nego §to istekne godina dana, doneces éerku
na svet.” Pri tom treba da ostane otvoreno, da li
je taj zabac bio i biolo§ki (naravno ne pravni)
otac kraljevske kcéeri ili je u pitanju bio samo
miladié koji je znao da razres$i kralji¢inu inhibiciju
u ljubavnoj igri, tako da je ona posle toga mogla
da zanese i sa svojim zakonitim muzem. U sva-
kom slucaju, sasvim jasno se ukazuje da je ste-
rilnost prevladana tek kralji¢inim susretom sa
,.Zapcem” — to zna¢i sa ,,ovekom iz naroda®,
Ovaj uvodno, samo uz put spomenut dogadaj,
vaZzan je za dalji tok bajke stoga jer je sasvim
otevidno kraljici (a zbog duSevne zaraze vero-
vatno i kralju) ostavio kompleks krivice Kkoji
se potom mogao taloziti u ekstremno represiv-
nom seksualnom vaspitanju njihove kéeri.

Pri€a o svefanosti kritenja na koju, zbog nedo-
statka prostora i posuda, nije bila pozvana zla
vila i koja je stoga detetu ,,poZelela” preranu
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smrt, a jedna dobra vila, umesto toga, stogodis-
nji san, mora biti shvaéena kao prosanjana ra-
cionalizacija seksualno represivnog drzanja ro-
ditelja — kralja i kraljice. Da bi se razumela
ova veza, Grimova verzija bajke mora biti vra~
¢ena na prvobitni tekst, koji iz daleka svetluca.
U tom tekstu ZzZelja ,zle” vile nije bila smrt u
petnaestoj godini, ve¢ naprotiv, rano zacece.
To znac¢i da je vila Kkraljevoj kéeri poZelela
preranu vanbraénu trudnodéu.

IL.ako je shvatiti da je takav strah u kraljici, koja
je dugo bila psihi¢ki sterilna, ponovo oZiveo,
posto je ona sama dugo uzalud odekivano dete
dobila tek na greSnom putu ,posrnuéa”. Zelja
zle vile nije bila, dakle, ni$ta drugo do izraz
materinskog straha od skorog ponavljanja njene
sudbine na detetu. Stogodisnji san, koji je po-
Zelela dobra vila kako bi sprefila nesreéu, em-
fatiéki je opis majéine Zelje da éerka onoliko
dugo koliko je to neophodno i spram obi¢aja sa-
¢uva svoje devic¢anstvo.

Bajka nudi mnogo viSe kljuéeva koji potkrep-
ljuju njeno frojdisticko tumacdenje. Kao ,mnaéin
na koji treba da umre” kraljeva kd¢i, ,zla vila”
je navela ubod na vreteno. Ali poznato je da su
tokom citavog srednjeg veka i sve do 18. veka
javna prela u dugim zimskim veCerima d&esto i
rado koriSéena kao mesta erotskih igrarija, koje
su svakako mogle dovesti i do trudnode. Dok su
sluskinje i éerke jedne kuée prele, momci su
obi¢no pevali i udvarali se milovanjima. Slabo
osvetljenje luc¢om ili sveéom i ¢injenica da je
starija generacija veéinom veé otisla u Kkrevet,
doprineli su tome da je seksualna represija, u to
vreme bez sumnje daleko manja, bila potpuno
olabavljena. Otuda, kada ,zla vila” govori o
vretenu koje treba da bude uzrok njene smrti
(ili taénije, u nasem deSifrovanju — trudnode),
ona ocigledno ukazuje na narodni obic¢aj — prelo.
Ali, istovremeno, vreteno moze biti shvadeno
i kao simbol falusa, a ubod kao defloracija.?
Tek na osnovu ovog objasSnjenja postaje razum-
ljivo zasto je kralj izdao naredenje ,da sva vre-
tena u citavom kraljevstvu treba da budu spa-
ljena”. Time je, naime, sam od sebe ukinut i
cbi¢aj prela i mjegova opasna propratna seksu-
alna funkcija. Moglo bi se maravno pitati da li
je takva odlucna privredno-politicka mera mogla
biti preduzeta, da istovremeno ekonomska korist
od predenja tada nije veé postala problemati¢na
ili, to ja smatram jo§ verovatnijim, da kralj
podrzan engleskim supsidijama, nije bio motivi-
) Ovo tumadenje ,,vretena’” lako je shvatljivo ne
samo zbog njegovog oblika, veé i zbog redfi kojima
princeza pita o njemu: ,Kakva je to stvar koja tako
veselo nestano poskakuje?” Poznato je da se u na-
rodnom jeziku muski polni organ oznafava kao ,,stvar”
ili ,,moja stvar’’, u &emu se, bez sumnje, izra%ava
otuden odnos prema sopstvenoi polnosti (u vezi sa
postvarenjem uporedi odeljak ,,Postvarenje 1 svest
pro'etarijata” u Istcrij%a i );;g;;noj svesti, Perda Luka-
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san za ovu meru koja je bila od najveée koristi
za izvoz rane britanske tekstilne manufakture.
Vidi se: i ovde se psihoanaliti¢ki i istorijsko-ma-
terijalisticki nadin obja$njenja uzajamno prese-
caju. Uzgred refeno, na ovaj nad¢in moglo bi se
vrlo taéno utvrditi i vreme nastanka bajke: mo-
rala je nastati u periodu izmedu 1762. (Votsov
pronalazak masine predilice) ili 1767. (Hargrejeva
masina predilica Jenny) i Napoleonove konti-
nentalne blokade (1806).

Na nekim mestima Grimovog teksta izvorni tekst
tako jasno probija da se ¢ovek mora ¢uditi §to
se njegov pravi smisao tek danas razaznaje.
Naime, kaZe se npr.: ,,Ali u trenutku kada je
osetila ubod, pala je na krevet koji je tu stajao
i lezala je u dubokom snu”. Ali, svakog bi tre-
zvenog ¢itaoca ili slusaoca unekoliko moralo za-
¢uditi $to u udaljenoj odaji zamka, u kojoj jedna
princeza usamljena sedi nad preslicom, stoji pri-
premljen krevet. Cini se mnogo plauzibilnijim
ako se, naprotiv, prihvati da je ovaj krevet tre-
balo da sluzi potajnim ljubavnim igrama petna-
estogodisnje kraljeve kéeri koja je tamo htela
da se sastaje sa svojim draganom dok su rodi-
telji bili van kuée. Isto tako, iznenada oslobodena
radoznalost kraljeve kéeri — koja dok su rodite-
1ji tu nije mogla po svojoj volji da tumara po
kuéi — razumljiva je kao prvi oblik pobune pro-
tiv seksualno represivnog vaspitanja (koje, kao
§to je poznato, uvek gu$i i radoznalost i time
sputava i inteligenciju).

Stogodidnji san je jedno (gotovo bismo Zeleli da
mislimo ironi¢no) preuveli¢avanje zZelje roditelja
da cerka ostane devica, a istovremeno uvek iz-
gleda tako mlada kao na svoj petnaesti roden-
dan. Time su jasno izrazene obe, medusobno
nespojive socijalne norme viSe klase: mladalac-
ki lep izgled i formalna nevinost do braka. Ne-
vesta od sto petnaest godina sigurno nije ono za
¢im jedan princ, u normalnim prilikama, naro-
¢ito dezne, Ali ako nevesta izgleda kao da ima
petnaest godina, stvar prirodno stoji sasvim dru-
gadije.

Poslednji ¢in bajke je oslobadajuéi ¢in mladog
princa, koji jednim jedinim poljupcem Trnovu
RuZicu i sa njom ceo zamak, sa svim njegovim
zivim stanovnicima i ¢ak i elemente (vatra) budi
u nov zivot, Naravno, u dubokosmislenoj kon-
strukciji bajke ovaj uspes$ni ¢éin oslobodenja i
budenja pada taéno na dan isteka stogodi$njeg
sna — tako da se ¢udo, u osnovi — moderno
refeno —- svodi na tacan ,.timing”, koji je u he-
teroseksualnoj kooperaciii upravo od odludujuée
vaznosti. Ali, oslobadajuéi poljubac simbolizuje
— i to je stvarni sadrzaj ove epizode — prevla-
davanje straha od defloracije, od kojeg je prin-
ceza, zbog pani¢nog straha svojih roditelja od
prerane trudnode, svakako morala patiti. Za ¢ita-
vih sto godina produZeno devidéanstvo moralo
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je zadovoljiti i najreakcionarnije roditelje i mo-
glo je voditi neposrednom ukidanju najstriktni-
jih seksualnih tabua.

t
Tek sada je Zivot u zaaranom zamKku mogao
ponova da se pokrene. Celokupan Zivot prema
Hesiodu, Empedoklu ili Danteu i nastaje iz
Erosa. BioloSki Zivot nije mogué bez Erosa, a i
neorganski (kao sagorevanje) u na$oj pri¢i sas-
vim oéigledno simbolizuje Fros. Cak i osloba-
danje muike agresivnosti (ovde simbolizovane u
kuvaru koji deli Samare) povezano je sa prince-
vim erotskim oslobadajuéim ¢inom. Naravno,
ovakvo povezivanje muske seksualnosti i agresiv-
nosti moze biti kritikovano, ali ono sasvim odgo-
vara gradanskoj tradiciji onog doba. O privredny-
-politi¢kim posledicama sna odloZenoz budenja
ne saznajemo ba$ niSta. Ipak. moglo bi se zami-
sliti, da se iz nacionalno-politi¢kih razloga kra-
lju u meduvremenu udinilo poZeljnim ponovne
vvodenje prela i da je npr. Napoleonova konti-
nentalna blokada uvoza iz Engleske prinudila na
obnavljanje domace proizvodnje tekstila. Istovre-
meno, moglo bi biti da kralji¢in psihi¢ki kom-
pleks, sreénom udajom éerke za Céoveka iz svog
staleza, dozivliava metamorfozu i da ioj dopu-
sta da zavrsi u religioznoj neurozi (to je vreme
katolizovane romantike). Ali. pripoveda¢ bajke
vie je voleo da donusti da nri¢a. obrnuto nego
u svakodnevnom zivotu, zanoine simboliénom
defloracijom i zavrsi prin¢evim poljupcem, ¢ime
se podvlaéi da vreme bajke nije naSe jednodi-

menzionalno i linearno vreme osrednjosti.

Bremenski muzikanti ili prvo uspelo zaposedanje
kuée od strane kolektiva penzionera

Bajka o ,,Bremenskim muzikantima” je basna.
Ono $to se govori o starim i na smrt osudenim
Zivotinjama, treba u zaodenutom, prikrivenom
obliku da opise sudbinu ljudi — i to sasvim od-
redenih ljudi, jednog sasvim odredenog doba i
socijalnog poloZaja. U caristi¢koj Rusiji opozicije
navikli su da u posebno oznac¢enim publikacija-
ma ,govore ezopovskim jezikom”. Ezop je, naime,
bio gréki pesnik za koga se pretpostavlja da je zi-
veo u Sestom veku pre Hrista i kome se pripisu-
ju prve pri¢e u obliku basne. U Tredem Rajhu
i Staljinovoj eri takode pisci su se povremeno
sluzili ezopovskim jezikom, i publika, koja je
vapila za kritikom, mogla je ponekad u sasvim
bezazlenim basnama (kao u pri¢i Manfreda Ki-
bera o ,,Glavnom majmunu” i njegovom bezgra-
ni¢nom kukavi¢luku) da otkrije politiéku pole-
mi¢ku nameru, Kratko reéeno, tradicija uvijanja
kriti€kih izjava u formu basne nije nikada preki-
nuta i stoga nije nikakvo éudo §to je ponegde
sretemo i medu Grimovim bajkama. Istina, po-
nekad potraje dugo, pre no Sto aktuelni dogadaiji
iznenada ponovo osvetle smisao sadrZzan u basni
i on tako opet postaje razumljiv.
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Mnogobrojna uspela i neuspela zaposedanja kuéa
poslednjih meseci i godina, onoga ko paZljive
C¢ita i stvara pometnju u bajkama, éine osetlji-
vim za skriveni smisao basne i dopustaju da se
odjedanput jasno kao dan pojavi ono §to je veko-
vima ostajalo skriveno. PokuSajmo, dakle, odgo-
netanje koje sada i ovde — s obzirom na to da
ne postoji cenzura (uporedi ¢€l. 5. st. 1 Ustava
SRN: ,,...cenzura ne postoji”’) moZzemo da ¢ini-
mo bez opasnosti. Odbacimo formu basne i ezo-
povski jezik da bismo razotkrili ,,]judsko jezgro”.
Pre mnogo, mnogo godina Zziveo jedan luéki rad-
nik koji je zbog dugog napornog rada pri utovaru
i istovaru brodova pre vremena postao invalid
i tako nije vise mogao da nade posao. Poito je
njegova nadnica dostizala jedino da ga odrzava
u zivotu, i on, dakle, niSta nije mogao da ostavi
za ,stare dane”, a poSto jo§ nije bilo penzija,
prakti¢no nije imao kud. Ali, odnekud je ¢uo da
u Bremenu traze muzikante i, po$to je pomislio
da njegov dobar dubok glas moZe tamo biti upo-
{rebljen, spremi se na put. Uskoro na putu sretne
osedelog vojnika koga je njegov gospodar otpustio
zato §to vise nije mogao mirno da drzi oruzje u
svojim drhtavim rukama i sada se isto tako na-
$ao na ulici. Tu mu luéki radnik predlozi da kre-
ne s njim u Bremen, kod vojske je sigurno maudio
bar u bubanj da udara, i tako bi se moglo nesto
uraditi u gradskom orkestru. Nije dugo potrajalo,
a njih dvoje sretose jednu ostarelu prostitutku,
koja je izgledala zabrinuto i prevareno, i Zalila se,
Vlasnica bordela ju je izbacila, jer je najradije
sedela kod kucde i grejaia se kraj peéi umesto
da na najprometnijim i1 promajnim uglovima
gradskih ulica mami musterije; a i potvrde njene
naklonosti ionako su sve manje traZene otkad su
mnoge mlade nezaposlene devojke iz seoskih
podrué¢ja pohrlile u grad. Obojica su bila vrlo
spremna da prihvate nesreénicu u svoje dru$tvo
i preporuée je Bremenskom gradskom orkestru.
Na svom putu sretoSe najzad i ponosnog tenora
koji je isto tako bio osuden na smrt, zato $to je
umesto visokog C otpevao CIS i to u prisustvu
uvaZenog gosta svog gospodara. Sreéom, uspeo
je da pobegne i sad je — kao i svi ostali — ostao
na ulici bez ikakvih sredstava.

Posto se tako od preranih invalida i ,,penzionera”

(bez penzije) stvorio dovoljno velik kolektiv, s

veceri tenor predlozi da se potrazi pogodno pre-
nodiste.

Uskoro stigoSe do usamljene kuée u kojoj je jos
gorelo svetlo i, kao §to su uskoro utvrdili, u kojoj
su kuéevlasnici raskalasno jeli. U Grimovoj basni
se kaze da su ti kudevlasnici bili ,,razbojnici”.
Ovim izrazom treba da bude nagovesteno moral-
no nepriznavanje prava vlasni§tva na tu kuéu
pomenutim osobama, po§to su do nje jeftino dosli,
moZda na osnovu trenutno otkazane hipoteke, ili
su je radi Spekulacija drZali praznu da bi tek s
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vremena na vreme u njoj priredivali razuzdane
terevenke. Strogo uzev zemlja i kuéa i ne mogu
da se ,ukradu”, nego samo pokretna dobra. Ali
svejedno da 1li su kucéevlasnici o kojima bajka
govori kao o ,razbojnicima” Ziveli i od drugaédijih
pljaéki, ili se njihova ,plja¢ka” sastojala samo u
nepravednom (iako formalno legalnom) sticanju
kuée, ostaje jasno da pripoveda¢ bajke me pri-
hvata njihovo pravo posedavanja i nedvosmisleno
odobrava prepad penzionera i njihovo trajno za-
drzavanje u zaposednutoj kuéi.

i)
Nastavak pri¢e je poznat. Ujedinjenjem (koje
je nerazvijeni rani oblik sindikata ili politi¢ke
partije) njih ¢etvoro postali su toliko snazni da
su bez napora uspeli da nateraju u bekstvo ha-
lapljive kuéevlasnike i da ih uspe$no odbiju kad
su ovi pokusali da se vrate. Ako se ipak pita za-
§to nisu pozvali policiju, odgovor bi moZda mo-

gao da glasi:

-— jer je ovo ipak bajka,

— jer su oni u potaji znali za sebe da su ,raz-
bojnici” i da su promrzli, izgladneli invalidi —
¢lanovi kolektiva — mnogo pre imali pravo na
kuéu mego oni sami. Takvo razmisljanje nije is-
kljuc¢eno, ako se kao vreme nastanka bajke uzme
18. ili éak 17. vek, zato §to je ranogradanski po-
jam svojine jo§ bio usko vezan za koriiéenje
i/ili li¢no obradivanje, a zahtev za maksimalnim
dobicima od iznajmljivanja i davanja u zakup
jo$ nije bio iznad li¢nog, neposrednog prava na
osnovu kori§éenja.

Bajka-basna dalje ne kaze niSta. Na kraju se
kaZe samo da su njih éetvoro ostali u svojoj no-
vostetenoj kuéici i odustali od puta-u Bremen,
odakle, ocigledno ni tada, nisu dolazile samo
ohrabrujude vesti. Odatle se mora zakljuditi da
kuéa nije bila samo mesto za stanovanje, nego
malo imanje koje je omoguéavalo da se ¢etvoro
invalida, koji su zajedno privredivali, nekako
odrZava u Zivotu. ,Razbojnici” su onda verovatno
bili opunomocenici ,.glavnog razbojnika”, naime,
zemljoposednika koji je isterao porodicu zakupca
da bi imanje pretvorio u unosan pasnjak (ili u
plac za vile-vikendice — ako smemo pomalo
anahronisti¢ki da spekuli$emo). Zaposedanje ko-
je je izveo kolektiv invalida bilo bi tako jedna
epizoda iz borbe siromasnog naroda protiv ,,prvo-
bitne akumulacije” kako ju je Marks opisaoc u
24. glavi Kapitala 1867. godine. Da bajka mora
da poti¢e iz bremenskog kraja, izgleda prili¢éno
uverljivo: takozvana ,prvobitna akumulacija”,
koju je Marks opisao, postojala je u klasi¢nom
obliku u Engleskoj, a Bremen je od 1715. do 1810.
pripadao Hanoverskom kraljevstvu, koje je per-
sonalnom unijom bilo povezano sa engleskom
krunom.
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Ono na §ta basna u ovoj bajci misli bilo je, iz-
vesno, drugadije ,,zaposedanje kuéa” od onog koje
mi doZivljavamo s obzirom na nedostatak stano-
va i u odnosu na kuce koje stoje prazne u veli-
kim gradovima i treba da budu porusene da bi
ustupile mesto rentabilnijim poslovnim zgradama.
Ali, nije sluéajno, §to mi danas bajku iznenada
moZzemo da odgonetamo i $to odjednom ponovo
stiZze njena utopijska poruka nade.

(S nemacdkog prevele GORDANA JOVANOVIC
i OLIVERA PETROVIC)




